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书人书事

品过香喷喷的腊八粥，紧随时令的脚
步，春节来临了，过年了。提起一个“年”
字，许多人都会精神为之一振，心头不由
漾起一阵温暖，但凡中国人，男女老少没
有人不爱过年的。当然，除了过年，中国的
传统佳节还有很多，每一个节日都异彩纷
呈各具特色，这些，在中国社会史学会会
长常建华教授所著的《中国古代岁时节
日》（工人出版社2020年10月出版）一书
中，都能找到相应的历史佐证。这些岁时
节日，就像点缀在岁月之中的璀璨珍珠，
每一颗都熠熠生辉，烛照着生活，足以使
那些平凡的日子，都显得格外生动。

作为传统文化的一部分，古代的岁
时节日，是伴着二十四节气的草木芬芳
悠然降临的。每一个或大或小、或长或短
的节日，无不彰显着古人的一种情怀，一
种智慧，映射出他们对生活的基本态度。
翻开《中国古代岁时节日》，品鉴一个个
节日所蕴含的深厚意蓄，从中能管窥古
人的现实追求和精神风貌。全书从“一元
伊始，万象更新”的元旦入题，先后提到
了立春、上元、二月二、上巳、清明、端午、

夏至、七夕、中元、中秋、重阳、下元、冬
至、腊八、除夕等节日。常建华从节日的
由来、习俗的演进、人文的意象等方面，
对每一个传统节日的历史渊源，都予以
详细解读。书中既讲这些节日缘何而来，
反映出人们何种精神需求，寓意着民众
何种现实期许，又针对相关节日形成的
习俗和庆典，揭示出民情、民风与节日文
化的关系。通过了解每一个节日的来龙
去脉，探求着节日文化的前世今生，最
终，为中国古代的岁时节日，绘制出一个
清晰的节日文化图谱。

说起来，中国的这些岁时节日，绝非
凭空杜撰出来，而是古人在长期观察自
然，进而在把握自然规律的基础上产生
的。远古时期，古人通过观察太阳和北斗
星辰的变化，建立了最早的时间坐标和
系统，确定了春分、秋分两个分点和夏
至、冬至两个至点。随后，确定了季节和
年节，并相应推出了天干、地支记时法。
至战国时期，二十四节气最终定型。而中
国的岁时节日，很大一部分就源自于二
十四节气，如清明、端午、中秋、重阳等

等。品读《中国古代岁时节日》，我们不难
发现，这些节日的应运而生，一方面是古
人观察、体悟、审视自然万物的结果；另
一方面，则是古人在征服自然和改造自
然的过程中，思想和智慧不断精进的生
动写照。加之在农耕时代，各类宗教潜
移默化的濡染和影响，以及为纪念名人
和某些事件，着意营造出的某种文化意
蕴，这些都为岁时节日增加了强烈的人
文色彩。常建华循着时间脉络，针对元
旦为何要祭祖和拜贺？清明为什么要踏
青？中秋节的拜月习俗从何而来？重阳
节为何要登高远眺？春节都有哪些食俗
和讲究等一众问题，从历史学、社会学、
民俗学的角度，引经据典，细致分析，一
路侃侃而谈，生动有趣。

《中国古代岁时节日》全书不但洋
溢着节日的喜庆和祥和，还氤氲着浓郁
的民族风情。不但以其丰富的史料性和
趣味性，看得人眼花缭乱，令人耳目一
新，还以极富深意和新意的讲解，勾起
广大读者的节日情结。让人在心动情动
中，跟着他的节拍，穿越大江大河，拂去

历史的尘烟，去领略岁时节日的亮丽风
采。徜徉于温馨的中国节日，上元节的
灯火里，闪耀着夺目的烟花，上演着一
场接一场的庙会和社戏；美丽的元宵之
夜，团圆和喜庆，被送进了千家万户，也
送进了咱老百姓的心里；中秋节的融融
月光里，有“举头望明月，低头思故乡”
的深情缱绻，也有“但愿人长久，千里共
婵娟”的浪漫温情，那飘香的月饼，酥脆
的桂花糕，寄予着人世间几多的掂念和
乡愁……但最让人念兹在兹的节日，莫
过于春节了！在那个阖家欢乐、万家团
圆的日子里，爆竹声声，欢声笑语，红窗
花、红对联、红灯笼，红得缤纷，红得热
烈，红得奔放，映得家家户户满堂红，也
映出了巍巍华夏绚丽的中国红。

中国的岁时节日既情意盎然又韵味
绵长，以其深厚的旨趣，令人心驰神往，堪
称咱中国人心目中的精神原乡。作为人类
非物质文化遗产，如今的中国岁时节日，
早已把中国与世界紧密地联系到一起，世
界各地都开始有中国的节庆文化，华夏民
族的古老智慧，在历久弥新中泽被着这个

世界。这真是，道不完的岁月芬芳，品不够
的生活琼浆，诉不尽的节日衷肠……

出版社要为我省已故著名画家、
诗人词人谭锋先生出一本画册，这是
一个令人高兴的好消息。我是谭锋老
师的国画学生，先父曾是谭老师的同
事。数十年的交往，关于谭老师，我当
然有太多的话要说。

谭锋，字久思，号梅园，湖南长沙
人。谭老师的一生，历尽了颠沛流离和
艰难险阻，最后从湖南来到云南工作，
并成为了云南文化界成绩突出的文化
人。他虽经万劫，却炼就了一身才气，
一身傲骨，既是以身许国的志士，又是
循循善诱、和蔼可亲的老师。

我对谭锋老师的敬仰，首先是人品
高善，然后是他极高的诗、书、画造诣。
先说说诗吧，他的诗承接了李白的浪
漫，杜甫的忧国忧民和苏东坡辛弃疾的
豪放。他是从小就有大志向的人。九岁
那年，在国内开始国共合作、黄埔军校
开学的大环境下，谭老师就离家开始了
艰难的求学报国之路，他有诗《九岁离
家行》为证：“幼鸟离巢出绿阴，/恋儿慈
母绕空林。/柳丝挂雨千条泪,/难系雄飞
万里心。”从此四处求学。求学途中，他
曾写道：“奋鞭长啸出京门，/挥落王侯
万户尘。/谁识村边黄叶路，/夕阳驴背
一诗人。”（《栖霞道中口占》）他从此养
成了以诗记录历史的习惯，诗记史，诗
也言志，表达着诗人的品格、追求和艺
术风格，比如“关山吹角起征鸿，/饮马
长城尽犬戎。/借问王朝千万将，/岂无
一个是英雄？”（《九一八感愤》）；上海危
难，权贵逃亡，八百抗日健儿孤军奋战：

“天地英雄气，/千秋大汉魂。/五千貂锦
丧，/八百健儿存。/愤战前无敌，/孤危世
所尊。/高楼舒沛影，/猎猎动乾坤。”（《孤
军》）日寇还未到，国民党守军竟自火烧
长沙城：“熊熊一炬起更初，/噩梦惊回
路已无！/浩劫弥天都是火，/逃生几个
免为鱼？/满城痛哭千秋绝，/一将张皇
万骨枯。/欲问长沙新镇守，/两条方案
竟何如？”（《长沙大火书愤》）“难童行”
堪为白居易“卖炭翁”的续诗：“黑云挟
天旁，/万障殊风雨。/天下尽无依，/人间
正兵苦！/山途两难童，/年不过三五。/砍
竹以为车，/系帛以为斗。/无轴亦无轮，/
两竿拖地走。/妹为乘车人，/兄作拖车
手。/悠悠兵马间，/一任风雷吼。/情义与
天长，/群山为低首。”（《难童行》）5岁男
孩，用竹竿拖着三岁小妹不畏艰难前行
的图像，也代表了中华民族危难下不屈
的民族精神。谭锋如此以诗记史的诗极
多，如吊亡20首、黔南杂诗5首、道上流
亡散吟130首以及众多的长调古风等
等数百首，每首诗都深情切切，令人感
怀。他报国无门，后来写诗句自嘲：“孤
负胸中百万兵，百无聊赖以诗鸣”，此二
句和辛弃疾词中的“却将万字平戎策，
换得东家种树书”有异曲同工之妙。

谭锋在华中美专毕业后，又到以
刘海粟、徐悲鸿为代表的有众多大师
的上海美专深造。此后历任中、小学校
长，抗日期间率师生一路转移，这时间
结识了田汉、郁达夫、端木蕻良等文学
家并与他们结下了很深的友谊。在长
沙遇郁达夫即成诗友，他写诗赠郁：

“汩罗江上晚逢君，/饭颗山头夙有
因。/屈宋风流零落尽，/楚天寥阔一诗
人。”郁达夫即和赠：“难凭湘水吊湘
君，/剩结风骚未了因。/离乱逢君最年
少，/江山辈出有才人。”一次日寇空袭
后归途遇田汉，他写道：“劫火焚天贼
乱飞，疲黎归去欲何依？”刚写两句田
汉就续道：“路旁白发惊无定，误指飞
鹰当敌机。”诗作可谓珠联璧合。

中华人民共和国成立后，谭锋老师
的诗风大变，他常以豪迈的心情歌颂新生
活：“一击千年铁锁开，/五洲四海听惊
雷。/天安门上庄严告，/中国人民站起
来！”（《1949年“十一”喜赋》）；“万花如海

竞春先，/锦绣春城日日妍。/云涌新楼
呈画稿，/囱烟雄篆写长天。”（《春城寄
兴》）；“临风春女似春神，/一片辛勤播种
心。/撒下人间幸福种，/不愁无土不成
金。”（《春播》）“莫笑才疏画笔枯，/临池
唤雨试工夫。/烟云泼墨天铺纸，/直写
银河倒挂图。”（《画瀑》）；“冬去春来岁又
迁，/愿花长好月长圆。/不甘白发催人
老，/灯火三更学少年。”（《长夜吟》）

后来的岁月，谭锋老师受到不公平
对待，子女也受到连累，但他不埋怨，不
自暴自弃，反而以豁达、乐观的心情对待
生活，女儿学工他曾写诗鼓励，得知女儿
上山开矿，他骄傲之余写诗夸赞：“高抡
大锤稳掌钎，/飞身峭壁动云天。/女儿
初试英雄胆，/一炮轰开山半边。”（《喜
三女乃佳上山开矿》）多么豪迈的英姿画
面。乃佳去杭州学纺织，他写道：“人间新
织女，/深造下苏杭。/早具经纶志，/先
储锦秀囊。/七襄昭物采，/五色焕天
章。/千古丝绸路，/前途未可量。”他还
注道“‘经纶志’‘锦秀囊’‘七襄’之‘采’
（采，辨的古字）、‘五色’之‘章’，非精通
纺织术，不可言也。”，幽默风趣，我们为
其儿女能有这样的慈父感到自豪！

谭老师的书法极重传统，特别强
调骨法用笔，不管真草隶篆，必须规
范，他常说“草书不入格，神仙认不

得”。反对没有大量临帖的基本功就随
意自创“我字体”。他的书法真、草、隶、
篆俱佳，苍劲的行笔，藏着过人的才
识，在传统工夫中浸透着潇洒的才气。
我省著名书家杨向阳、张诚等都投于
他门下，成为他家里的常客。

谭先生的画功底极佳，几十年绘
画生涯，他得益于诸多顶极大师如刘
海粟等的教导，除国画外，水粉、水彩、
油画、木炭、素描他都十分精到。他的
画，无不透着满满的诗情，而题在画上
的诗，更能显露浓浓的画外之情，如：

“危崖惊落雁，/怪石激飞泉。/手把披
荆剑，/胸怀济世篇。”

我是20世纪70年代初向谭老师学
习国画的，那时的谭锋老师在我的印象
中，永远是目光敏锐、神采奕奕、乐观豁
达、和蔼可亲的可敬师长。那时老师教
学生是不收学费和礼物的。他家住房
小，人口多，但每到晚上，他总会腾出块
地方给我们这些年轻的学生学习。谭
老师是个了不起的教育家，他因才施
教，经常讲历史、谈传统、论做人。我们
在他面前尽可以畅所欲言，平等讨论，
永远没有因敬畏而产生的压力。我们
在学习国画之外，更主要的是受到了
他正直的人品、开阔的心胸和乐观的
气质的熏陶。谭老师经常用讲故事的
方法教导我们尊重知识和修炼人品，
如有次他谈到湖南出才女讲的两个故
事。据说古代有一秀才偷了邻村的牛
被告到官府，县令得知他妻子是本地
有名的才女，立即唤他妻子，让她当堂
以此事作诗，诗写得好即刻放人。面对
丈夫，她怎好当众指责呢？于是才女随
口吟诗一首：“门前掬尽清江水，/难洗今
朝满面羞。/我愧无才非织女，/阿郎何故
好牵牛？”，此诗一出，县令拍案叫绝，直
呼“才女”“放人”！

还有一个故事是抗日战争时期谭
老师自己的事。有一富商高价向谭老师
定买一张山水画，谭老师当面挥毫，画了
一天，那富商边看边称赞，画完时富商终
于忍不住说出这样的画去年在上海的
卖价，当时上海是敌占区，谭老师警觉
地看了看他，随即用一斗笔，压着画面
满满地题了一首抗日诗，那人惊讶并可
惜被大字盖满的画，谭老师对他说，“我
的画要从诗里看，不能从钱里看。”那富
商只好灰溜溜地收起钱回去了。

谭老师乐于助人，他极力推荐当时
昆明的各位画家，丝毫没有同行嫉妒和
门户之见，他曾带着我登门拜见过孙太
初、袁晓岑、黄继龄、谭铁夫等住在翠
湖、圆通寺附近的各位名家，当面向我
介绍了他们的艺术成就和特点，我后来
成了孙太初老师家的常客。谭老师向我
极力推荐装裱大师张宝善，后来一段时
期我向张宝善老师学习了裱画。

著名京剧表演艺术家关肃霜向谭
锋先生学画，谭老师在很短的时间内就
教会她画花卉。聪明的关肃霜老师在每
次演出“人面桃花”时都现场画桃花，使
京剧除唱念做打外又添加了画的工夫。

谭锋先生是我省不可多得的诗人
和艺术家，他的作品中我们看到了李
白的浪漫，杜甫的忧国忧民，苏轼的乐
观和自用其才，辛弃疾和陆游的抗击
外侮，他身有傲骨，重人之才不与同行
争名，不借己才谋利。对自己宠辱不
惊，从不以己见压人。对子女，对学生，
以育人品为重，因才施教。由此我联想
到王阳明的思想：“越到艰难处，越是
修心时，心兵不动，万事从容，哪怕世
间烦恼，纷扰而来，亦能超然物外，泰
然处之。”这可能是人世间最潇洒的境
界，谭锋老师基本做到了，我有缘向这
样的老师学习是我的福气。我希望更
多的人来关注谭锋，他是我们云南书
画、诗词界不应忘记的一位先贤。

阎浩岗在《中国现代小说史论》中分
析作家叶绍钧（叶圣陶）的短篇小说《孤
独》时说：“我们今天的读者读到这篇 80
多年前的作品，并不感到隔膜，我们周围
正有许许多多‘老先生’一样境遇的人，
我们甚至能听到他的喘息声，我们也会
联想到自己必至的衰老。”叶绍钧的《孤
独》是一个超离时代的故事，这是发生在
无数个衰老肉体中的永恒生命体验，属
于“人”而非仅是“民国的人”，在我敲下
这行字的同时，也许保定军校公园里就
正有这样一位老人，“很丑地笑着”和陌
生小孩搭话。

我们在那一刻可以隐隐感知到一部作
品中反映出的不少东西，比如我们可以感觉
到现代文学作品里面存在两种人——一种
是被卡在那30年的时空里，亟需拯救和启
蒙的人，他们样貌可辨，读者总是能正确预
判这类人所走的道路；另一种则是古今中
外的人类全体，能够支配自己行为，感受到
自己存在的“基础人类”。又比如寂寞本来
是人类共通的情感，人类可以在五四时感
受到寂寞，也能在现在的文化环境下感受
到，感情只要是自发形成，就会逃脱一切社
会属性的围捕，降临到每个人身上，就像雨
不会挑人下。但有的人喜欢看叙述者很大
方地说，雨之所以下是因为当地人受到欺
负，老天垂怜，这雨就是在打抱不平，从此
以后就有了不合时宜的雨和行侠仗义的
雨，我们向自己头上的天空发出呼吁，以后
多下好雨，少下坏雨。

这时叶绍钧作品中的平视感就如同一
条清溪般出现了。夏志清在《中国现代小说
史》中提到，叶绍钧的作品具有一份“敦厚
的感性。”我猜想，夏志清在对叶绍钧作此
评价时是带着些许抚慰的，因为理性和感
性作为人的不同思维特质，在多数人眼中
从来就不是平等关系，而是理性压制着感
性，感性总是在“不重要”的场合和学科中
才被需要，所以夏志清是在集体推崇理性
的大背景下为叶绍钧的写作正名。也正是
叶绍钧这种“敦厚的感性”才能牵引出其作
品中的平视感，具体而言，就是尊重人物，并
且提醒读者，你也正是这样的人，那就不应
当轻易对人物指指点点，轻蔑地说，“他怎么
能这样做，我就不会这样”云云，但下判断
又几乎是本能的事，故叶绍钧小说出彩之
处正是分离了叙述与判断之间的牵连。

如果说叶绍钧作品中的平视感主要
连结着叙述者和人物，那么韩国作家李沧
东作品中平视感则发生在小说人物和现
实读者之间。

《烧纸》中小说的叙事策略在提供一种
举重若轻的戏剧感，读者在对人物下定论的
前一秒总能被其拦住，比如第一篇《为了大
家的安全》，讲一个大娘在大巴车上和乘客
发生冲突，叙述者尽己所能地刻画大娘的我
行我素和其他乘客的忍耐与反击，一直在
暗示人物的低劣，似乎默允了读者的看客
身份与通过和书中人物对比得来的自我标
榜，然而在故事接近末尾处，却突然收敛，说
那位和其他乘客一起为难大娘的司机有着

“一张经历着过重劳动和生活之苦的脸，在
这片土地上最常见的韩国人的脸。”

然而叙述者却不想读者站在道德高
地谅解司机，在后续情节中又添上一些司
机的推脱和倦怠。叙述者把司机从人海里
捞出来，让读者看仔细，又无意使其继续
上升，而是把这张脸抛回人海，让读者不
知应该怎样感受才好。

读完整本书的我被一种失语状态浸
泡，因为选择由文字而非图像来表达想法
的李沧东，他的野心一直抵达了某些具体
的、我们默认带有明确褒贬意思的词汇，然
后试着削掉我们在看见这些词汇时所产生
的价值判断和自我感动，所谓“自然而然”
从来都是不自然的，它是秩序投下的影子，
而这种不自然就和鲁迅在《狂人日记》中的

“向来如此，便对么？”产生了响应。

李沧东在此解散的是思维的秩序，践
行推迟判断，对照一下，很多小说都在创
造经过“提纯”的人物，做现实生活中人做
不到的事情，极端高尚或极端卑劣，总有
天助或倒霉一生，读者可以随意仰视或俯
视他们，他们因而更像是在向读者献媚。
但《烧纸》中的人物却很平实，或者说，李
沧东的叙事手法是在逼迫读者平视投射
在人物身上的，属于读者本身的特质。

又比如他的《大雪纷飞的日子》中，一
等兵因为没有选择赶走靠近铁丝网的流
浪汉而被误杀，他不一定就是高尚或仁慈
的，甚至自己也说不清楚为何这样做，只
是体味着中弹后身体的变化，然后“忽然
感到了一种奇妙的幸福……这是他第一
次脱离队伍做回自己。不是以一个军人，
而是以一个人。”但读到这里，我也无权说
一等兵是一个热爱自由的人。

李沧东似乎在刻意“防备”读者一边
阅读一边以事后的眼光进行判断，所以努
力制造一种两脚悬空的亲历感，当然这也
是平视感的表现。说到底，平视感就是告
诉读者：你也是这样的人。

这时，读者才会明白，在苦苦搜索形容
词为人物定义时，自己离名为优越感的悬
崖仅有一步之遥，没有人能置身事外地指
指点点，生活是用来过的，不是用来说的，
完美就意味着片面，而生活是一个多面体。
并且，李沧东小说的结局无法解决问题，他
抛出问题本来就不是为了解答，而是希望
读者直面问题，这个直面的过程就是答案。

前几天遇到一个线上分享会，李沧东
小说《烧纸》和《鹿川有许多粪》的译者金
冉和春喜通过文字形式解答读者问题，我
留了言，晚上手机居然收到了回复提醒。

问：两位老师好，我阅读的是李沧东
的《烧纸》，这是我读过的第一本韩国小
说，我感觉他对于“人”这一概念的认识非
常独到，因为他似乎在小说中的一些细节
里提醒读者“你也是这样的人”，因此反倒
使读者在看文中人物时得到一种不偏不
倚的“平视感”，也被迫让读者推迟判断，
因为大多数人总是没办法立马接受自己
的不卑劣和不高尚。所以问题来了，两位
老师怎么看待李沧东这种“精瘦”且挺拔
的文风，以及拒绝自我感动和阅读后读者
的自我高尚化的写作意识呢？

《鹿川有许多粪》译者春喜答：感谢您
的阅读与提问。抛出问题，不提供答案，或
许算是李沧东的作品特色之一。没有确定
的答案，也许是作者希望读者思考，也许是
作者也同样无解，“我和你一样”。另一方面，
读者总是会跟随叙述者的视角来审视故
事。李沧东是一个关注平凡人内心的创作
者，对宏大的社会背景浪潮下的普通人的
关注是他的创作特点之一。也许可以将此
视为李沧东特有的人物剖析方法，给读者
设置的“平视”视角则是让读者一起沉浸与
思考的巧妙手段。毕竟，我们都是普通人。

《烧纸》译者金冉答：“精瘦且挺拔”，
你的这一描述很恰当，我同意。李沧东小
说的这种风格，来自于他的冷峻、深邃的
观察和深刻而痛苦的思索，流露到笔端，
就形成了这种文风。记得李沧东说过，他
常看卡夫卡、契诃夫、福克纳、海明威等人
的作品，这些作家都是很深刻、痛苦地思
索着生命、个体、机制、矛盾、战争一类主
题的人。我感觉李沧东与他们的共通之处
不在于艺术手法和文学风格，而是通过文
学观察世界、认识世界、思考世界。无论小
说还是电影，李沧东始终把艺术作品当作
思想的“火种”。

丰子恺在散文《白鹅》里写到：原来一
切众生，本是同根，凡属血气，皆有共感。
我想，文学看见了人作为生生长流的存
在，或许可以试图将其从具体历史语境的
桎梏中解救出来。不管身处何处，我们都
是普通人，平视着别人，也渴望得到别人
的平视，这也是文学存在的意义之一。

好书推荐

清晰绘制中华节日文化图谱
——读《中国古代岁时节日》

钟 芳

阅读笔记

凡属血气，皆有共感
——简说小说中的平视感

田 榕

人生最大的三件事，即出生、结
婚、死亡。不过自己能左右或者说能
主张的就只有一件事：结婚。但就这
一件大事，大多数人还是无法掌控，
过去是受媒妁之言，父母之命；今天
是身份、地位需要相当的平衡或受
前途荣誉左右等。但拜读完《婚礼
歌》一书后，我痛快了一回，我徜徉
在傈僳族婚俗独持风采中，久久沉
浸于那浪漫而简约古典诗词及傈僳
人的欢声笑语中。

《婚礼歌》一书由怒江傈僳族
自治州民宗委、云南省民族学会傈
僳族研究委员会合编，收录了傈僳
族人在婚礼上唱述的七首歌，9万
5千字，由云南人民出版社于 2021
年 11月出版发行，是云南省少数
民族传统文化抢救保护项目之一，
也是迄今为止的一部比较翔实、全
面的傈僳族婚俗歌荟萃。同时，因
种种原因，傈僳族婚俗歌正濒临消
失，《婚礼歌》一书的收集、翻译、整
理、编辑、出版、发行颇有意义，既
传承了少数民族优秀传统文化，又
提振了他们的精气神，有益于怒江
各民族群众精神饱满、昂首阔步于
当前巩固脱贫攻坚成果和乡村振
兴的有效衔接，以建设好家乡，安
护好边疆。尤其积极投身于怒江州
正在着力打造的“两区一胜地”建
设中。

《婚礼歌》一书内容丰富，有的
（即《婚礼歌》一二三首）唱述了当时
自古传承下来的婚礼规矩、仪式，诸
如，梳妆、告别、迎娶、接送亲礼仪、
婚宴等等；有的（即《婚宴歌》）是专
门唱述婚宴盛况的。婚礼的习俗程
序虽都为傈僳族，但受制于经济社
会发育程度不同，祖先传承有异等，
各地又有所不同，有的程序繁琐，有
的相对简单；但相同的是婚礼场面
隆重，喜气气氛浓郁。《婚礼歌》的唱
腔高亢，有时用傈僳族的多声部《摆
时》调来演唱，诸如《婚礼歌》一书中
的《婚礼歌》（一二三首）和《嫁娶
歌》，就是用《摆时》调唱述的。而有
的唱词只能用傈僳族的另一种民间
曲调《莫刮》来唱述，诸如本书中的
《夫汁夺我》（婚宴调）等等。《摆时》
调主句每行字数、行数不限；但辅句
（即合声）规定只有两行，且为七言。
《莫刮》调的主句字数不限，五言七
言不等，但行数必须为二行或四行；
辅句（即合声）一般要求七言两句即
可，特殊情况（如歌手一时词穷等）
可用一句替代。同时，不论《摆时》，
或是《莫刮》都要求对仗工整，并大
量运用明喻、暗喻、隐喻及平仄韵律
要求相对严谨等。在这方面，过去，
由于傈僳族的民间诗歌多由汉族
及他族民间文艺工作者或不懂傈
僳族民间音乐的同志收录，因而，
偏差较大；《婚礼歌》一书在这些方
面做得比较严谨，起到了不同程度
的示范作用，值得倡导和褒奖。尤
其夸张手法的运用在《婚礼歌》一
书中可谓得心应手、顺手拈来，如

“三座山峰醉倒了，我家的亲朋刚
开饮；九条溪水断流了，我家的宾
客都善饮”（《婚宴调》节选）来描述
婚礼的喜庆场景；而“寨头有女胜
发丝，寨尾有妹如石子”和“她的朋
友十二族，她的伙伴十三姓”（《嫁
娶歌》节选）来形象山里妹子以伴
多为佳等等。“我邀来的伴有三百，
三百人都是歌手；我请来的客有五
百，五百人都是舞中高手”。“我邀
请来的百灵鸟有三百，我请来的银
鼠有五百；三百只百灵鸟能合唱，
五百只银鼠会跳舞……”（《婚礼
歌》节选）来描述庆贺参加婚礼的
歌手和舞者之多等等。

我还钦佩于《婚礼歌》的编著者
的胸怀和眼界。他们在资金短缺的情
况下以“走下去”（即组织人员下到歌
手生产生活场所采风录音）和“请过
来”（即歌手农闲时请他们到市上州
府来对唱录音）的方式收集了大量
傈僳族民间诗歌，并组织专业人员
对它们进行逐字逐句的直译、意译
并用傈汉两种文字的形式出版发行。
更难能可贵的是编著者还将省内傈
僳族和四川省傈僳族地区流传的婚
礼习俗歌也收录其中，使《婚礼歌》具
有了广泛性、代表性及权威性。

民族文化探薮

唯一能由自己
把握的狂欢

——读傈僳族的《婚礼歌》
马玲艳

谭锋先生的诗画人生
杨德云


