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1943年，西南联大费孝通、罗常培、
潘光旦、曾昭抡、孙福熙5教授登临鸡足
山，罗常培逐日较为详尽地记载了这一
游览始末，写成《鸡足巡礼》传世。

据罗常培所记，2月 5日上午，5教
授一行在大理洱海边才村乘渔船至挖
色。当时，挖色至鸡足山，有两条路可
走，前山一路远而好走，但要两天行程；
后山一路近而荒僻，约 70余里，却当天
即可登临鸡足山金顶。遂取道后山，自
挖色骑马，经过官邑村、小长曲、大长
曲，翻过玉亮山，到达鸡足后山。鸡足后
山，其时一片积雪，琼崖玉谷，洁白耀
眼，冰封雪埋的山路，滑得马三步一蹶，
深一脚，浅一脚，行至夜幕降临，在暗沉
沉的夜色里，借白雪映照，登上鸡足山
天柱峰金顶。

在《鸡足巡礼》中，罗常培记述了在
天柱峰巅，教授们“冒着刺面的寒风，爬
上了楞严塔的第三级”，凭高远眺鸡足
山“四观”，游览观赏了明代高僧和尚倾
慕结交的“鸡足四友”之一华首门，“站
在这里俯仰瞻眺，雄奇渊奥的感觉同时
并起。凝神默化，又好像置身在一幅万
仞苍崖图中，恍恍惚惚地连自己究竟在
哪里都似乎辨别不出来”，赞叹明末清
初著名学者“钱邦芑（即大错和尚）拿它
当作奇友，可谓善于品题了”。

此行之前，著名地理学家张印堂
先生在大理就对费孝通讲：“鸡足山所
有的绝壁悬崖，如果搬到了江南，自可
称霸一方，压倒虎丘，但是在这个山国
里实在算不得什么！何况洱西苍山，这
样的逼得近；玉龙雪山又遥遥在望。”
费孝通则道：“我们就慕鸡足山的佛

名，不远千里，
前来朝山！”一
语道破这位著
名社会学家此
行的目的，正是
冲着鸡足山人
文而来的。

作 为 人 文
学者，登临鸡足
山的费孝通们
当然不是来游
山玩水的。在石
钟寺，他们鉴赏
了明、清高僧担
当、大错和临济
宗第 71 代中峰
和尚的立轴墨
迹；在祝圣寺，
他们看到了住
持怀空不肯轻
易示人的“镇山
之宝”：清乾隆
间屈尔泰所画的墨龙。“全幅宽约八尺，
长亦如之。头部昂举，右爪前攫，姿态极
为雄健。其余半匿云中，若隐若现，惟其
见首不见尾，才格外蕴蓄着神奇莫测的
韵味。”在以丽江木土司世为护法檀越
的悉檀寺里，藏有一部《木氏宦谱》，是
完整研究明代云南土司制度、云南地方
史及滇西北纳西、藏、普米、白、彝、傈僳
等民族关系史的重要资料。谱前有嘉靖
二十四年（公元 1545年）杨升庵所作的
序文和木氏十六世考的画像。罗常培是
语言学家，对历史和考据也有很高的修
养，对这部宦谱后来作了研究，写出了

具有学术价值和
史料价值的《记
鸡山悉檀寺的<
木氏宦谱 >》一
文，文中首次提
出“父子连名制
是广义的藏缅族
的文化特征”。

鸡足山之游
后，他们收获了
三种学人游记。
费孝通的《鸡足
朝山记》共 7篇，
当年 5 月在《生
活导报》连载后
受读者欢迎，即
以“生活导报文
丛之一”出版单
行本。罗常培的
《鸡足巡礼》《记
鸡山悉檀寺的木
氏宦谱》，收入

《苍洱之间》一书；潘光旦写的《苍洱鸡
足行程日记》分两次刊登在《自由论坛》
上。《鸡足朝山记》《苍洱之间》两书，由
于在抗战期间的后方印行，印数不多，
流传不广。1996年9月，辽宁教育出版社
把《苍洱之间》编入《书趣文丛》第三辑
出版，印数 10000册。值得一提的是，20
世纪40年代初，罗常培曾三次从昆明赴
苍山洱海间调查研究少数民族语言和
汉语方言，为那里的自然景物、风土民
情、民间传说、历史遗迹所感动，学术研
究之余，写成《苍洱之间》这部文化散
文，给现今成为旅游胜地的大理，留下

了这份历史人文写照，尤为珍贵。
在《鸡足朝山记》后记中，费孝通

写道：“偶然的机缘，在旧年的年底，我
偷闲到鸡足去朝了一次山。带着一点
幼年逃塾的心情，溜出了沉重的公私
冗务，在这白雪没蹄、寒风入骨的高山
顶上，瞩目人间，世界原是广阔的！我
瞻仰名寺，深沉自察，这五年的生活表
层下展出了它的温存和春气，我见到
了孩子的微笑。十丈金身的座前，我感
激上帝的仁慈，他私自留下最美的人
情，专门报酬人间的穷困。我自负地安
慰自己，即使我有时忘记了世界的广
阔，可是我的确是尝到了人间的深
邃。”字里行间流露出，鸡足山似乎具
有某种神奇的力量，此行给费的心灵
以慰藉，原先不安、忧伤、躁动的心情
归于平静，真切地感到这人世间原有
很多生之乐趣，有很多可亲、可感、可
追求的事。是的，置身这样的境界，人
的目光不能不流向深远，胸襟不能不
变得博大，对人生的意义和自身的存
在价值不能不有所思考，并以更好的
心态去面对生活。古往今来，无论何
人，都会被鸡足山的魅力折服，找到自
己的精神寄托，这是可以肯定的。

费孝通是著名的社会学学者，早年
留学英国，同时深谙中国佛教文化，因
此，他笔下的《鸡足朝山记》便成为一部
西方现代思想与中国古代佛教文化相
遇、相融而成的作品，这是与古代士大
夫们所作的《游鸡足山记》最大的区别。
费孝通用佛教的意境反省自身，作为现
代文化传播者的社会科学家，于此无意
间流露出他潜意识里的真诚。

近来，列入“楚雄州作家丛书”、由
云南人民出版社出版的《灵感高原——
米切若张散文选》（2021年 3月版），精
选了米切若张出版和发表的散文中的
代表作品 20多万字，不仅是他散文创
作优秀之作的选本，就是放在当今文坛
上的散文创作领域看，也可称得上是一
部特色鲜明，具有较高艺术品位的散文
佳作。

出生在云南高原武定县狮子山下
一个叫恕德的彝族贫困小山村的米切
若张，是云南深厚的民族历史文化、故
乡父老乡亲、云南高原山水哺育成长起
来的一名彝族作家，是神奇美丽的云南
高原和包括彝族在内的各个民族文化
的精神营养，激发了他的创作灵感，他
以赤子般的真情，优美的文字，去书写
云南高原悠久而丰富的民族历史文化，
去描画云南高原独特的自然生态环境，
去讴歌高原母族父老乡亲和代表性人
物热爱祖国、维护祖国统一、增强民族
团结的民族精神和追求美好梦想、坚强
勇敢、勤劳善良的民族品性。他用《情感
高原》和《灵感高原》命名他的优秀散文
集，可见云南高原在米切若张创作生涯
中的重要地位。

《灵感高原》的特色和价值，概括
起来说，就是史的厚重，情的真挚，文
的优美。

在五千年中华民族的文明进程中，
楚雄万家坝的铜鼓作证，七彩云南可以
说是与整个中华文明同步前行的。米切
若张以一名彝族作家的目光，从云南高
原彝族地区的民族历史文化切入，书写
包括彝族人民在內的各民族的优秀人
物，甚至一些平凡普通百姓在这一历史
进程中所作出的贡献。选入这本散文集
中，既有他创作反映滇中高原大姚县丰
厚悠久民族历史文化、神奇壮丽自然环
境的长篇历史文化大散文的《滇中楚
雄，高山仰止百草岭》《金马碧鸡，云南
文化的骄傲》，写武定狮子山独特的明
文惠帝出家为僧的历史传奇《狮伏龙潜
帝为僧》《俯瞰西南第一山》等，也有从
骏马奖获奖散文集及其他报刊发表的
散文中筛选出的佳作，如书写历经两千
多年风雨浸蚀的“身蜀毒道”的《古道凋
零 比花落更沧桑》，反映包括彝族在内
的中华民族的杰出人物对开发建设云
南边疆，维护国家统一、民族团结做出
卓越贡献的历史文化散文《历史睡了
岁月醒着——姚安都督府的前世今生》
《罗婺彝女三知府》《尊师芮增瑞 赤子
其人》《我的母族 我的故乡》，还有讲述
作者亲人故事的感人篇章《羊倌父亲》
等。这些作品可以说组成了云南高原各
族人民在风云激荡的历史长河中，为中
华文明发展进步所书写出的史诗般的
壮丽画廊。

通过米切若张的这些作品，我们仿
佛亲历了 2000多年来，云南高原作为
我们伟大祖国的组成部分，云南各少数
民族作为中华民族共同体的一员的正
道沧桑。这里有唐“天宝之战”血的教
训，更有德化碑所呈现的民族团结共同
体和维护国家统一铮铮誓言的历史呈
现，还有明代罗婺部落彝族优秀儿女三
个女知府，从曾袓婆商胜到萨周、商智，
她们个个目光远大，聪慧过人，心地善
良，和黔国公沐晟一起，为维护国家的

稳定，避免宫廷争斗祸及边土，躲过朝
廷侦探的耳目，千方百计保护善良柔弱
的逊帝朱允炆避难于狮山寺内，长达40
年后而安全返京度过余生；汉族中的有
识之士，如把沉睡千年的姚安边土唱醒
的李卓吾、杨升庵，为修筑连接南亚“蜀
身毒道”历经千辛万苦的司马相如和巴
蜀兵丁以及云南各族人民的血汗贡献，
在作者的笔下也让我们身临其境。而一
些身处底层，在最平凡甚至低微的岗位
上，他们默默奉献一生的故事，也让我
们心生共鸣，感动下泪。《羊倌父亲》这
篇获过《边疆文学》奖的优秀散文，写父
亲在为生产队放羊 50多年的人生经历
中，放羊中的“五苦”伴随其一生，使他
视羊为亲人，懂羊语、治羊病，成为弯腰
驼背的“羊神”，直到包产到户，卖掉生
产队羊群后，无羊可放，成为他最大的
失落，从此，他人身心恍惚，不幸被汽车
撞倒留下残疾，任何读者读到这里，都
会潸然泪下。

在挖掘和书写这类题材的作品时，
他既以一名彝族作家的赤子深情，去反
映彝族人民在中华民族这个大家庭的
主人公的自觉意识与自尊自强的民族
自豪感，同时又以更深远的目光去透视
挖掘历史云雾中民族团结和维护国家
统一的思想内涵，达到忠于历史，又开
拓出民族历史文化在现实中的积极意
义，作品《我的母族 我的故乡》就非常
典型地呈现出作家的这种想法。作品
中，作者不回避故乡的贫穷与落后，也
不遮掩一些陈旧民族风俗的不良影响。
但他对于故乡母族人在特定自然环境
中形成的苦得、累得、吃得、睡得的“怡
然自得”，毫无自卑之感，正是这种四
得，造就了恕德小山村层层梯田接云
端，灌溉水沟绕山村，明镜似的梯田亮
汪汪，白天装太阳，晚上装月亮，秧苖绿
油油，稻谷金灿灿。热爱故乡的赤子作
家，把故乡书写得充满了诗情画意。而
故乡为人处世的道德境界的两个字：良
心，更是被作家大加赞赏，尽情歌颂。进
而上升到他的恕德母族在历史进程中，
如何从南诏迁徙到恕德，又如何与因朱
元璋屯垦戍边政策来云南的汉族通婚，
在民族的融合中，开发边土，维护国家
统一的历史中的积极作用。自然也流露
出作为一名彝族精英人物，在民族融合
中消失的民族性的忧虑。但他又胸怀宽

容：“站得高些，境界就出来了，从忧虑
中走出，一个（封闭）民族被先进的民族
融合和凝聚，何尝不是一种历史发展的
脉络和趋势。”

《灵感高原》文史思想内容的厚重
品格，不仅是因为书中这类作品数量
多，大部分作品，都可以归纳进民族历
史文化散文类中。还在于作家忠于历
史，尊重历史，还原历史，写作这类题材
作品时，非常严肃认真，对于历史重大
事件和真实的历史人物，他不是一般地
运用有关题材，泛泛地概述记录，而是
认真查阅重要的史料、志书和历史文
献，重要事件和真实的历史人物都准确
到年月，甚至日期。像明恵帝朱允炆避
难狮山的史实，很难在《明史》上查到，
他就从《明史纪事本末》、地方文献如康
熙《武定府志·流寓》、天启《滇志》等志
书上查找线索和记载，并从有关文学作
品找寻佐证。这样写出来的惠文帝避难
狮山的历史经过，就比较理性客观。

当然，作为文学作品的历史文化散
文，它和史书、志书文献的最大区别，就
是它必须具有审美价值的文学性。作者
善于运用文学的艺术表现手法，来增强
这类题材的文学性。一是用文学形象的
描写手法去代替历史事件和历史人物
的记录叙述。如写蜻蛉河畔“金马碧鸡”
的传说，就从蜻蜓飞舞、鸟语花香的环
境描写切入，把金马碧鸡传说的横空出
世，写得神采飞扬，具有引人入胜的传
奇色彩。二是对历史人物和历史事件的
书写，在尊重历史真实的前提下，还原
人物事件的现场感，适当运用一些细节
的烘托，来增强历史事件的真实感与人
物形象的鲜活感，从而提高历史文化散
文的美学价值。三是作者把自己融入到
历史事件中去，甚至和历史人物面对面
进行情感交流或评价，营造出一种既是
历史的，又如现实的情深意长的感情世
界，达到历史文化散文引人共鸣的文学
境界。四是在作品语言上力求做到精炼
美、形象美、生动美和情感美，书写出散
文作品的语言美来，从而增强其文学品
位。如《云端》描写滇中黑竹山神奇的生
态自然风光，被他写得奇妙无比：黑竹
山上，“千山万壑云雾缥缈，雾里阳光持
剑舞蹈。一呼一吸，蓝天白云从鼻孔进
入肺腑，心中日月朗朗乾坤。人间在我
脚下，我在青山头上，云天在我头上，耳
畔风起风落，身边云卷云舒。蓝天湛湛，
白云悠悠，伴我，伴青山绿水，伴千年古
树万顷绿涛，伴猿猱嬉戏飞禽鸣唱，揽
云天入怀中，踏云雾于足下，我得意忘
形，兴奋得狂呼大叫……”真是登山则
情满于山，观海则意溢于海，米切若张
散文的语言美，可从这里略见一斑。

任何优秀作品，都难做到十全十
美。米切若张散文进入到比较成熟阶
段，某些缺点也显露出来。周良沛先生
在评价他的散文时，大加赞赏中，也曾
指出他的文化风光大散文，写得过于干
净，追求大而全，也难免有旅游观光的
浮光掠影之嫌，还出现一些内容甚至语
言在不同篇章中的重复出现，这也许和
时兴大散文时出现的宣传式“新八股”
的风气有关。这样看来，在创作上坚持
走自己的路，一步一个脚印前行，不要
去跟风，不要去媚俗，也许这才是米切
若张的长处所在。

“我们每一个人都要回到自己的
书桌前，回到寂寞和艰苦的创作。这是
我们的天职，更是我们的光荣。”在中
国作家协会第十次全国代表大会闭幕
式上，中国作协主席铁凝向广大作家
发出这样铿锵有力的号召。

“寂寞”“艰苦”，这两个关键词，
恰如其分地说出了文学创作的本质
规律。从某种意义上说，文学就是苦
藤上结出的甜果。一个作家只有耐得
住寂寞、下得了苦功，才能品尝到成
功的甘美。

柳青是在我国当代文学史上有着
重要地位和深远影响的作家，他创作
的长篇小说《创业史》塑造了梁生宝、
梁三老汉等一批鲜活丰满的农民形
象，成为反映那个年代最重要的文学
作品之一，极大地丰富了当代文学的
人物画廊。《创业史》的成功，是柳青以
忍受长期寂寞的创作换来的。

为创作《创业史》，1952年柳青把
全家从北京迁到陕西省长安县的皇甫
村，把一座没人住的破庙稍作修整，当
成了住所。他在这个山村里一待就是
14年。为了融入当地农民中，他剪掉了
以前留的长发，脱下了干部服，这下从
形象上看，他与当地农民毫无区别，一
样的剃光头、穿对襟黑袄。为了摸透当
地集市上农民的粮食交易情况，他和
关中农民一样把手缩在袖筒里，行家
里手一般地和人家捏指头摸价。他还
经常去农民家串门，往炕上一坐就天
南海北地聊起来，人们亲切地称他为

“柳青老汉”。
柳青甘于忍受寂寞，写作不求速

成，不图名利，对稿件的修改一丝不
苟。他给自己定了“三不”的规矩：不讲
创作经验，不登报，不照相。《创业史》
出版后，他把所得的16000元稿费全都
交给了公社。他去世后，朋友给他写了
这样一副挽联：扎根皇甫，千钧莫弯；
方寸未死，永在长安。这是对他一生最
好的总结和褒扬。

以上说的是作家为了创作甘愿忍
受寂寞的故事，下面再来看看作家在
创作中甘于吃苦的故事。

梁衡是著名散文家、学者、新闻理
论家和科普作家，他跨界的领域涉及
新闻、文学、政治、科普等。在年近七旬
时，他涉足历史和林业，成为中国人文
森林学的发起者和实践者。文坛上流
传着他为了写好树，曾遭蜱虫叮咬两
次开刀的故事。

梁衡与树的深度结缘，源于 2012
年他与国家林业局官员的一次座谈。
当他得知当时国土上活立木的木材积
蓄量有人管，而树身上附载的文化还

没有人管时，找树、看树、写树从此成
了他生活的主旋律。他计划写 100棵
树。而这些树，从纵的方面看要是历史
里程碑，从横的方面看则是当地的地
标。他用老树来讲故事，讲正史上少有
但又是名人、大事的故事。

要找到合乎标准的古树，就得跋
山涉水，还得做田野考察，个中辛苦是
常人难以想象的。有时为了写一棵树，
他常要耗时几年，来回奔波数千里，采
访三四遍。这还不算，有时甚至要冒着
生命危险。2016年 6月，梁衡冒雨去探
黑龙江绥棱县的一片原始森林。途中，
护林员提醒他一定要当心当地一种叫
草爬子的蜱虫。第二天早晨，梁衡觉得
身体不适，用手摸到肩部有一只绿豆
大小的硬壳虫，半个身子已钻入肉里。
吃早饭时，主人得知情况后说一定要
在当地医院开刀取出，外地即使再大
的医院也没见过这种虫，发病后会神
经错乱。

梁衡不敢耽搁，立即到当地医院
开刀取出。哪想中午赶回哈尔滨后，摸
到腰背后又有一只，于是赶紧到医院
第二次开刀取虫。他回到北京一个月
后安然无恙，大家一直揪着的心才算
落了地。

读懂了树，也就读懂了树上附载
的历史。梁衡透过笔下的树木年轮书
写大自然的沧桑巨变，树、人、自然、历
史、文化交融一体，他称之为“人文古
树”。目前，他已出版了《树梢上的中
国》等作品。这些作品记录了中华大地
上众多古树的历史兴衰，从全新的视
角来看生态、看环保、看人与树的关
系，深刻地融入其“人文森林”的理念
和丰富的历史内涵。

著名作家冰心说过：“成功的花
儿，人们只惊慕她现时的明艳！然而当
初她的芽儿，浸透了奋斗的泪泉，洒遍
了牺牲的血雨”。著名作家叶兆言曾说
过，一个文学爱好者如果不写到一百
万字，根本不必去评价自己能不能走
写作这条路。他还说：“一百万字是一
道写作的门槛，而不是好和坏，就像是
运动员，他必须打那么多球，必须无数
遍地练习投篮，练习上篮，无数遍，才
能打赢比赛。”

文学创作是一项艰辛寂寞的创造
性劳动，要想有所建树，必须熬过“板
凳坐得十年冷”的寂寞，要有“宝剑锋
从磨砺出”的奋斗精神。忍受住了在文
学小道上跋涉的艰辛和寂寞，创作者
终会发现，以前所吃过的苦、受过的
累，都将会变成光，照亮前行之路，在
文学的天空上书写属于自己的绚丽的
文学图景。

今年董明带着先生剧社的同仁们
入驻马家大院，为观众带来一部用全
新方式演绎的话剧——《先生来了》。
这部剧用现场表演加同步拍摄放映的
方式，当场呈现鲁迅先生以及其笔下
的人物，将鲁迅本人交织于他的经典
作品中，让观众沉浸于烟雨缥缈的乌
镇，看到月光朦胧里的闰土。

剧组将马家大院浓郁厚重的历史
气息运用得淋漓尽致，身临其境间仿
佛坐上了时光机器，重回那个风雨飘
摇的时代。观众在观赏这部戏的过程
中能感觉到一场乱中有序的碰撞，像
穿梭在现实与虚幻的两个时空里。

鲁迅先生是一个冷峻的观察者，
是一个以笔为刀的人，所以一直以来
舞台上呈现的大多是以他的作品改编
为主的戏剧，以他为主人公的作品却
很少。话剧中，鲁迅先生像一个读者亲
身“体验”他笔下的人物，以鲁迅本人
的视角，为观众呈现“鲁迅版”的“孔乙
己”“狂人”，这是在传统话剧文本中的
一种新尝试。

集该剧制作人、导演、主演于一身
的董明说：“我有一个情结，想要将鲁迅
先生搬上话剧舞台，所以我们想了非常
多的办法去实现，最后我们采用了让鲁
迅先生和他的作品结合起来的方式演
绎，类似于一个作家去体验生活一样的
感觉。去年是鲁迅先生诞辰140周年，我
去浙江绍兴参加了一个戏剧论坛，在聊
鲁迅先生的戏，聊了两个，一个是欧洲
导演做的，一个是日本导演做的，但是
没有一部是中国导演做的，更没有一部
是将鲁迅先生呈现在话剧舞台上的，这
是一个空白，我不敢说去填补这个空

白，但是我有这个初心和愿望去话剧观
众呈现鲁迅先生，而且我们把这个事当
作我们的使命。”

话剧用语言表达，舞蹈用肢体表
达，而在《先生来了》中，两者实现了水
乳交融。舞蹈始终贯穿于剧中的每个
小节之间，对鲁迅作品作出一种大胆
而贴切的诠释。舞者以现代舞的表现
方式，展现鲁迅作品人物在多种情绪
下的身体形态，探寻当下自我个体的
内心情感与思想。舞者放大了身体的
律动，释放隐藏在身体里的生命力，强
化了整个剧目梦境、狂人、呐喊的叙事
主线条，更好地把观众代入鲁迅笔下
的故事及思想意境中。

现场的配乐也采用了乐师演奏的
方式为话剧配乐，把戏曲传统的锣钹
镲，中国常用的大堂鼓、小堂鼓、磬，西
洋打击乐手碟、箱鼓、音树，非洲特色
的果壳摇铃等打击乐，以及琵琶的客
串，通通揉捏到一块，不拘一格只为给
现场观众带来最为极致的视听享受。

在剧中，阿Q、闰土、夏母、何小仙
等鲁迅先生笔下的人物频繁交织，而
这么繁多的人物全部由演员崔俊和张
钰晨两人扮演，一人扮演十几个人物，
在这些人物中快速切换和交替，崔俊
说：“人物间反差极大，何其有幸，衷心
希望不辜负先生，不辜负那些影响了
一代代国人的鲜活形象。”

演员张钰晨说：“经典之作何必非
要常规演法，我试图撕碎自己，从八个
不同的角色中去体验不一样的人生，从
纯粹的热爱中去寻找纯粹的‘自己’，自
在地活在戏里，不管男女老少，只要穿
上服装，‘戏’就开始了。”

每每闲来无事，我喜欢去旧书店淘
宝，遇上扉页上带有藏书票的书，就买
回来。因为最近我迷上了藏书票。

其实藏书票并不是印刷品，它是由
版画家手绘或版画拓印的，也有画家一
幅一幅手绘而成的，藏书票里有着主人
的思想情趣爱好，而每一枚都需要由本
人亲笔签字，且每一张都是原创，因数
量有限，所以相当珍贵。如果一张藏书
票是出自著名艺术家之手，这样的藏书
票收藏价值就非常高。

藏书票虽小内涵却是丰富的，人们
不仅可以欣赏到大千世界，还可以欣赏
版画家的奇思巧构、风格及技艺。藏书
票又被称为版画珍珠、纸上宝石、书中
蝴蝶，深受广大收藏爱好者的青睐。

藏书票的类型很多，大致分为文化、
山水、人物、读书、寓言、抽象、动物等，图
文并茂，色彩斑斓，知识性强，容纳古今，
韵味无穷。小小书票，传递着某种思想，
同时还适应各类画种和制作方法，趣味
无穷，方寸之间却闪耀着思想的光辉。由
爱书而藏书，由藏书而有藏书票，由藏书
票而衍生出一个专门的艺术分类。

20世纪30年代鲁迅先生提倡“版画
运动”时，由留学日本的作家郁达夫、叶
灵凤等介绍进来，并由版画家李桦、赖
少其等制作了第一批藏书票。中国画家
叶浅予、林风眠、张大千、潘天寿、傅抱
石等皆精心制作过风格各异的藏书票。
藏书票与邮票类似，篇幅都不大，但渐
渐演变为收集和收藏的对象，甚至其收
藏的功能还超过了藏书的标志功能，这
是当初制作藏书票和藏书的人始料不
及的。目前我国发现最早的藏书票，是
1913年版的《图解法文百科辞典》封面
内贴有“关祖章藏书”的藏书票。

应该说，先有书，才有藏书票，是书
赋予了藏书票意义和价值。读书人因爱
书而藏书，因藏书而收藏藏书票，一切
自然而然。读书人整日里在故纸堆里徜
徉、浸润，于是渐渐对那彩色小插片有
了感情，及至爱不释手，从此一发而不
可收地爱上了藏书票，当初肯定没想过
这些藏书票会具有那么高的收藏价值。
我现在就是如此。
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