
一

《爱》是巴西犹太裔女作家克拉丽
丝·李斯佩克朵（ClariceLispector，1920-
1977）的短篇小说《家庭纽带》（人民
文学出版社 2021 年 4 月第 1 版，闵雪
飞译）中的第一篇。《家庭纽带》1960
年 出 版 ，葡 萄 牙 语（巴 西）书 名 为

“Laçosdefamiliares”，Laços，领带，英译为
somethingthatjoins，表示“连接的东西”；
familiares，家庭；Laçosdefamiliares 直译为

“家庭关系”，译者定名《家庭纽带》是很
贴切的，“家庭”不是1+1简单的拼装组
合，局限于你和我、男与女之间的关系，

“家”是社会最小的细胞，它一定程度折
射出更大的群体关系。

家庭关系是一种具有法的意义的伦
理性的爱，家庭包含爱，但不止于爱，它
是爱情、道德、伦理、义务、责任等相统一
而组成的伦理之爱。由此可见，“纽带”是
译者在对文本充分消化、深入解读基础
上的最佳表达。如果把家庭比作一个四
肢健全的人的话，“他”的“领带”或让其
连接成为一个有机整体环环相扣的“纽
带”应该是什么呢？

首篇《爱》做出了这样的回答。《爱》
是《家庭纽带》贯穿整本书的一个关键，
它若隐若现地串起了13个小故事，多维
度地展现李斯佩克朵对家庭、爱情等传
统主题写作的大胆尝试，甚至是讨论，通
过对受困于“爱的囹圄”的个体及其日常
生活的揭示，凸显出“漂浮于人世间的存
在之真实”。

《效法玫瑰》中，“完美的熨衣工”“从
不出错、闭着眼睛、只是服从”的家庭主
妇劳拉，把家里打理得井井有条，在焦
虑、怀疑中日复一日等着丈夫阿曼多“下
班”回家。劳拉的爱无疑是卑微的，纵然
平日里丈夫晃荡着脑袋，根本没有在听
她说话，劳拉在女友卡洛塔那里收获的
也只是“忽视与隐隐的鄙视”，就连女佣
也嫌她烦、不尊重她，她还是又一次

“好”了起来。她牢记医生的叮嘱，在两
餐之间喝牛奶就不会焦虑，“不要主动
做什么，让人看出她似乎什么都知道
了”等等。“大门有了响动”，丈夫阿曼多
回来了——在她把自己喜欢的玫瑰派女
佣送去给卡洛塔当礼物之后不久，这样
的“忍痛割爱”对于当事人都是心知肚明
的，然而阿曼多若无其事地回来了。“沐
浴在客厅的光线中，玫瑰奉献出全部而
宁静的美”，这就是劳拉。她隐忍、谦卑的
喜悦中是被扭曲的爱，也是丈夫阿曼多
冷漠的不爱和节外生枝的爱。

《生日快乐》《世界上最小的女人》
《水牛》等篇目都从不同侧面写出立体
的、不被言说的“爱”。它有别于传统意义

的或明媚温暖或欺骗背叛，而是一种消
解了爱与不爱、幸福与不幸，处于中间地
带的灰色的“爱”。这些爱是那么熟悉，习
以为常地容忍了它的存在不以为意，而
它却是每一个身处其中的人的枷锁，束
缚了身心和灵魂，她们幽禁在困境之中
却“说不出道不明”。有的是浑然不觉、有
的是顿悟后又不知该走向哪里。

爱，Amor，葡萄牙语（巴西），意指①
爱、爱情；②古罗马爱神的名字，阿莫尔。
那么，有没有纯粹的爱、奉之为信仰的爱
呢？世界千变万化，人心诡谲，谁的手里捏
着“标准答案”？李斯佩克朵也只让读者看
到了部分“参考答案”。正如她在《写作与
生活》中所说“我写作不都是完成对某个
东西的诠释，而更多的是一种尝试……我
并不想把所有东西都拿来写，有时候我
只是为了尝试而想写一点东西”。

二

在13个故事中，《爱》这一篇因何令
人爱不释手呢？

女性意识的觉醒、寻找、渴望、背叛、
孤独等“喃喃细语”在另外12个故事中均
有涉及，但唯独《爱》更完整地“表达”了家
庭主妇的爱与不爱、幸与不幸、寻找与放
弃，她不再是家庭的无意识附属品，她勤
劳、善良、诚实，有自己笃定的事，具有独
立的思考和精神人格，是李斯佩克朵笔下
女性意识觉醒的一个非常典型的人物。

李斯佩克朵的写作关注内在的表
达、书写自我的真实，她试图用写作表达
一种被遮蔽的、隐晦的、世人避而不谈的
真实。她像掘井一样朝向“自身”，致力于
内心世界的挖掘；是剔除年少轻狂、大悲
大喜的嘶鸣与呐喊，用极富柔情、独特而
隐秘的女性絮叨，写出主人公“在发生和
不断逝去的存在中，以某种倾斜于世界
的姿态，接受生命真实的严峻考量，召见
对自我直觉性的领悟”。

“安娜登上了电车，她有一点疲惫，
买的东西把新网兜撑得变了形。她把东
西抱在胸前，电车开动了。然后，她靠在
座椅上，想坐得舒服些，满意地舒了口
气。”这是李斯佩克朵的短篇小说《爱》的
第一段文字，短短69个字，像一组慢镜
头，不经意地将你从喧嚣的世界迅速拉
进她的文字里。

这一段落里，所有的动作都是围绕
着安娜来展开的，安娜是主语，她登上电
车、买了东西、抱在胸前、靠在座椅上、舒
了一口气。我们并不知道安娜从哪儿来，
但是通过“冰山式”地解说，从“半透明”
的只言片语中我们不难发现：这一天，是
家庭主妇安娜庸常的、日复一日的一天，
这样的安娜也是不断重复的、不愿意是
我的我，总之无论她从任何地方来，此刻

的目的地是要“回家”去。
“电车”，是代替了步行、人力车，跨

越了几个工业革命成果的高速的、发达
的交通工具，安娜满怀希冀地、郑重地

“登”上了“电车”。毋庸置疑，她是被允许
的，至少是买了票的，我们甚至可以再仁
慈地一点假设她们曾经也是真心相爱、
怦然心动擦出过火花的。然而这样的“电
车”并没有带着安娜驶向幸福的目的地。
她感到的居然是“疲惫”，这样的疲惫感
是在她按部就班地操持家务的间隙骤然
袭来的，或许此时尚未蔓延、还没有放大
开来，是主观无意识，还没有被“点燃”，
所以是“一点”疲惫。

疲惫到什么程度、为什么疲惫呢？好
像很抽象，每个人都会有不同的感受和
理解，李斯佩克朵用“撑得变了形”的网
兜把这样的抽象的、虚无的“疲惫”具象
化、实体化了，“买的东西把新网兜撑得
变了形”，负载太多，纵然是“新”的一天，
深呼吸后又“好”了起来、元气满满重新
开始的一天，此刻，还是被“买的东西”撑
变形了。

尽管如此，安娜还是很珍视这些
“买的东西”，她把这些“或沉重的、或琐
碎的、或杂乱的”东西小心翼翼地“抱”
在胸前（此时读者还不知道抱着的到底
是什么），安娜拿在手里怕碎了，含在口
里怕化了一般，像是抱住了所有的念想
和希望，想要护送、陪伴“它们”平安去
往目的地。

尽管如此，当电车紧急制动，她买的
东西——鸡蛋，撑破了她的新网兜，抱在
胸前的“鸡蛋”还是碎了一地。原来一直
呵护的竟然是易碎品。

李斯佩克朵对鸡蛋有一种近乎偏执
的喜欢，《一只母鸡》（选自《家庭纽带》）

《蛋与鸡》《爱的故事》（选自《隐秘的幸
福》）三个短篇小说合称为“母鸡三部
曲”，李斯佩克朵反复地玩味“鸡与蛋”，

“鸡蛋是完美的、洁白的”；一只母鸡在蛋
面前也会本能地显出她的母性，出于母

爱她全然忘记了周遭的危险，拍着翅膀
守护着、温暖着，牺牲着、奉献着；鸡与蛋
的关系，复杂而隐秘。

鸡蛋里孕育了新生命、新希望，李斯
佩克朵却无情地写鸡蛋“碎了”，“在报纸
的包裹里，鸡蛋破碎了。金黄而黏稠的蛋
黄在网格中滴落。”甚至于在《爱的故事》
中，主人公“女孩”幡然醒悟，这一次，“爱
更现实，不再罗曼蒂克，她以一种几近肉
体的快乐去吃母鸡”，连蛋的影子都不见
了，被早早地扼杀在“母体”摇篮里，更无
情的是，当她由于“吃了它的肉、喝了它
的血”，将母鸡的身体与她的身体融为一
体后，这个女孩，这个本是“为爱而生”的
生灵，最终成为了别人的“蛋”——“直到
成为女人并有了男人”，“直到”似乎她一
直没有停止杀戮、吃肉喝血，直到成为别
人的“盘中餐”方才停止一般。

电车开动了，疲惫的安娜“靠”在椅子
上（注意这里的她胸前还抱着鸡蛋），因为
有了背部坚实的“依靠”尽管胸前抱着的
东西异常沉重，她还是“满意地”舒了口
气，感觉“舒服”。“安娜从心底需要感触到
事物坚实的根基。家庭暧暧昧昧地满足了
她。”没有尖锐的、极端的爱恨，像温水一
样“暧暧昧昧”中一点一点消磨殆尽。

三

“这是她想要的，也是她选择的”，当
家庭主妇安娜舒服地乘坐电车走在幸福
的快车道上的时候，无意间被嚼着口香
糖的盲人“击中”，女主人公安娜被日常
琐碎生活压制、磨灭的女性自我意识瞬
间被激活了、觉醒了、点燃了。原来，一直
都是自己编织的“网兜”，作茧自缚般把
自己弄丢了。

幸福的快车道是什么样子的呢？
具体表现为“子女都很好……他们

长大、洗澡、需要自己……厨房还算宽
敞……公寓里很热，他们慢慢地还着房
贷”，一副表面上看起来是父慈子孝、温
情安宁的和谐家庭。但是，细心的读者会
注意到，宽敞的厨房里用着旧的家具，公
寓里热却没有用空调，房子还是按揭，每
个月得“慢慢地”还着贷款。安娜的生活
并不富裕，她的这些“矫情”并不是贵妇
人“饱暖思淫欲”的突发奇想、或寂寞的
欲望。这样底层的、市井的生活里，女人
柔弱的身体挑起了家庭的重担，她们请
不起佣人，安娜就是“家庭”的佣人，同时
她还扮演着妻子、母亲等多重角色。男人
在家庭中的“缺失”，难道仅仅是他无法
抵制外面的诱惑？又或者是为了事业、养
家不得不“起早贪黑”顾不了家？是个人
的、单个的现象，还是社会的、集体的问
题？是什么原因让曾经爱情的些许欢喜
荡然无存，只剩下“疲惫”的现实？是战

争、贫困，还是无止境的劳役，剥夺了“家
庭”应有的相依相伴的“天伦之乐”？

文中有 9 次写到了“网兜”。第一次
是“买的东西把新网兜撑得变了形”，再
大的网其实也是有限的，她想要装进很
多，网兜早晚都会被撑得变了形。孩子在
生长、饭桌在生长，她的无所不能终将衰
竭、无力，而那些她种下的、用小而有力
的手哺育的树会嘲笑她，她像一个盲人
深陷黑暗中嚼着自以为是的甜蜜。此时
的她在疲惫中是愿意的、乐意的、欢喜
的，很珍视地把网兜抱在胸前。第二次是
生活中的一个偶然急刹车，“沉重的网兜
从怀里滑落，在地上迸裂开”，一直被捂
得严严实实的网兜里“藏”着什么？安娜
发现眼前的“盲人”就是她自己，生活玩
笑似地给了安娜那么一面镜子，盲人，看
不见真相，眼睛是瞎的，嘴里却还是津津
有味地嚼着口香糖，一丝丝的甜蜜足以

“蛊惑”追求真实的内心，催眠所有为自
由而作的假设，它甚至于撮起来也吹不
出多大的泡泡。夹杂一点点虚无的“甜
蜜”的口香糖，多像安娜的生活啊。

第三次是“报童笑着把网兜递给
她”，困住她自由身心的网兜在一个偶然
的时刻掉了，从她手里滑落的，或者是她
故意丢出去的，但是生活无情地给她又
还回来了，似乎她永远也逃不开，网兜的
锁链宿命般捆绑着她。第四次是“指尖的
网兜粗糙极了，完全不似编织它时那般
友好”。第五次是“握着被鸡蛋弄脏的网
兜”，第六次是“她把网兜放在地上，在一
条小路的长椅上，呆坐了很久”，第七次
是“她抓起网兜，沿着黑暗的小路，走到
主路上”。第八次是“她抱着网兜，跑到电
梯口”。第九次是“手指依然缠在网兜
上”。每一次对网兜的描摹，都伴随着安
娜复杂的内心世界的变化。

发现“存在的真实”，瞬间觉醒顿悟
后，安娜“穿越了爱与不爱的地狱”出乎
意料地选择“回归”。不是出走的娜拉，
不是出轨的安娜·卡列尼娜，而是悄悄
吹灭了火苗，平静回归的安娜。这其中，
既有对儿女（易碎的蛋）的爱怜，又有对
丈夫“缺失”背后深层次原因的理解，以
及对家庭的忠诚信守。看清真相后还要
假装若无其事地继续生活下去，这是女
性才具有的韧性，以及更包容的、沉甸
甸的爱。既见君子兮云胡不喜？李斯佩
克朵是这样冷静克制地经由安娜不知、
知、装作不知来表达爱的存在、爱的虚
无、爱的真实。
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杨凯新作《走出深山的普洱茶：
百年前的云茶旧事》近日由云南美
术出版社重点推出，并入藏云南省
图书馆“普洱茶文化图书馆”。

作为长期致力于云南茶业历史
研究的代表性作者，杨凯的《号级古
董茶事典：普洱茶溯源与流变》《普
洱茶故事集茶庄茶人茶事》《从大清
到中茶：最真实的普洱茶》，都是研
究云南茶业历史必读经典。新书延
续了杨凯写作的一贯风格，字斟句
酌中说的是严谨可靠的正史，字里
行间的叙述更接近于散文化的娓娓
道来，云茶故事讲得如茶馆听书般
妙趣横生。整书内容深入浅出，史料
丰富扎实，是一本值得研读的好书。

《走出深山的普洱茶：百年前的
云茶旧事》共分为《昆明茶馆散记》
《茶诗漫读》《茶史茶庄记》《过眼录》
四个章节及附录《云南茶业重点城
镇茶庄表》。

《昆明茶馆散记》是以昆明茶馆
为切入口，对昆明茶馆历史进行了
系统梳理。从茶园、闲茶馆、茶社业
公会、下棋茶馆、评书茶馆、清唱茶
馆、斗雀茶馆、大华交益社的经营业
态到消费者特点，读罢，对历史上昆
明茶馆有了直观可感的认识。其中
的《寻找汪曾祺泡过的茶馆》，阅读
文本过程，就像跟在杨凯身后一同
在翠湖周边巡游，汪曾祺的茶馆世
界以及西南联大时期昆明茶馆风情
浮现眼前。

《茶诗漫读》则是对历史上和普
洱茶相关茶诗的选读，茶诗作者包
括：担当、张汉、刘大绅、史念祖、刘
堮、黄炳堃、张学智等，另外还收录
了民间采茶歌。既有文人唱和与自
我表达，也有民间百姓的真实声音。

《茶史茶庄记》作为本书重点章
节，涉及贡茶、外国人眼中的普洱
茶、普洱茶与世博会及云南各地的
茶业发展情况及茶庄历史。其中关
于凤庆、文山、宜良等地茶业及《清
末英国人眼中的普洱茶》和《普洱
茶亮相世博会》的史料和趣事介
绍，以更广博的视野丰富了对普洱
茶的认知。

《过眼录》则是对普洱茶重要历
史资料的整理和解读。其中的《荣
生茶庄》为读者解开了对特定茶品
出现年份的困惑，《戎家故事》在平
淡中展现了戎氏对品牌建设的执
着追求。

细读全书，通过融合档案和戏
剧手法，每个章节不仅充满阅读趣
味，更生动地传递了普洱茶的历史
与文化。这部书不仅适合作为深入
研究的资料，为广大普洱茶爱好者
带来别样的探究和阅读乐趣，同时
会为普洱茶的传承与弘扬发挥积极
的推动作用，进一步丰富茶文化研
究的宝库。

叙说的是过往，展现的是新史。
对历史的追寻不可能只有唯一的答
案，而是通过一种解释，力图在回望
中为当下找到某种与未来的关联，
让一切思想与历史同步，让岁月的
瞬时变得通透而鲜活。杨凯的茶书，
总给人这样的阅读享受。

2024年是我国著名学者、教育家、
书法家周善甫先生诞辰 110年。周善甫
先生是创建中国书法家协会云南分会
（今云南省书法家协会）的几位发起人之
一。今天我们回顾这段珍贵的历史记忆，
不仅是表达对先贤们的缅怀和敬意，更
是着眼于如何从周善甫先生等文化前辈
们矢志不移的奋斗历程和坚持不懈的创
作探索中得到启迪，一方面深入传统、从
中华优秀传统文化中汲取智慧和营养，
另一方面是深入生活、以扎根人民为创
作根本，进一步推动新时代云南书法艺
术发展。

中华人民共和国成立后，党和国家
高度重视祖国优秀传统文化的继承和发
展。党的十一届三中全会后，我国进入了
改革开放的伟大时代，书法这门有着悠
久历史的国粹，也焕发出勃勃生机，无论
是在城市还是在乡村，一批批书法爱好
者纷纷拿起毛笔临帖习字，书法艺术之
花开遍了祖国的大江南北。1980年5月5
日至 9日，第一届中国书法家代表大会
在北京举行、中国书法家协会正式成立。
随后，全国多个省区市的书法家协会相
继成立。消息传来，在祖国西南边疆多
民族聚居的云南，几位德高望重的书法
界老前辈开始行动起来，年近古稀的李
群杰先生先后邀约了著名书法家周善
甫和刚刚当选为中国书法家协会第一
届理事会理事的黄继龄、军旅书法家尚
文以及宣伯超、周岳年、莫耀宗、易问耕
等一起，向有关方面反映，建议组建云
南的书法组织。1982年底，经云南省文
联党组研究，决定设立中国书法家协会
云南分会筹备组，由李群杰担任组长，因
周善甫先生当时在滇南的个旧工作，没
有过多参与筹备组的具体工作，但作为
中国书法家协会云南分会的发起人之
一，周善甫先生与李群杰、黄继龄、宣伯
超、周岳年、尚文、王白纯、莫耀宗、易问
耕等前辈为云南书法艺术发展作出了历
史性的贡献。

周善甫（1914—1998），名樊，后改名
凡，以字行，晚号六松堂老人，纳西族。云

南丽江人，其祖周兰屏、其父周冠南都是
清末光绪年间的举人，也是近代边地兴
新学的先驱。他自幼受到过良好的教育，
少年时代便秉承家学开始临帖练字，从
唐楷入手打下了坚实的基础。中壮年时
代由于历史原因，加上为生活奔波劳顿，
他没有机会继续砚田挥毫。直至1986年
退休前，善甫先生都很少有书法作品问
世。今年所能见到的《行书白居易画竹歌
直屏》《行书西湖游记》《行书杜甫登高诗
帖》等不多的几件作品，是他年过半百时
有数的墨迹。

善甫先生于古稀之年回到昆明定
居，那时全社会兴起了“书法热潮”。善甫
先生的务实精神和对弘扬书法艺术的责
任心促使他积极投身其中。书学界研究
者认为，这一时期善甫先生对书法的思
考与研究逐渐成为有意识的行为，此时
他的书风已经与过去有了很大的不同，
他早年的书法在一定程度受到他的哥
哥、纳西族著名画家周霖的影响，书风源
自“二王”和唐寅《行书落花诗》等的笔
意。而古稀之年的周善甫先生有意识地
把“简草”作为他专注的一种创作型书体
来进行系统性研究，从行笔到结字都与
他过去的书风有了很大的变化。与他哥
哥明显的区别在于，周霖先生的书法行
笔变化不多，但由于文气十足，故显得蕴
藉流畅；善甫先生的书法笔墨劲健奔放，
由于有着深厚的素养和丰富的人生经
历，因而显得苍深老辣、清正超迈，尤其
格局大气。在周善甫先生晚年研习草书
的过程中，为规范草书的写法，借鉴于右
任《标准草书》的体例，以“简求便，约求
美”的原则，相继、整理规范了常用字三
千余个，编成《简草谱》（四川美术出版社
1990年版），很受欢迎，后多次再版，为
推广“简草”作出了可贵的贡献。我国书
学界很多专家都认为，周善甫先生的《简
草谱》推出为近代简化字推行后的书法
学术界填补了一项空白。此时，周善甫先
生的书法也日趋成熟，其艺术成就开始
为社会所公认。

完成了《简草谱》撰著后，善甫先生

治学的重点转移到对祖国优秀传统哲学
的系统研究上来，尤其是在推进儒家思
想的现代化进程方面，他是下了大功夫
的。这一时期，年过七旬的周善甫先生在
昆明翠湖北岸31号那间由他命名为“六
松堂”的寓居书房里日日埋头著书立说，
先后撰著了《春城赋》《骈拇词辩》《大道

之行》和《老子意会》等百多万字的文学
名章和哲学思想性论著，其中：《大道之
行》被中国马克思主义哲学学会会长、北
京大学哲学系老主任、我国著名哲学家、
哲学史学家黄枬森教授评价为“中国现
代哲学史上具有里程碑意义的著作，也
是当代儒学研究的重要成果”。他赞誉善
甫先生“是一位生活在祖国边疆却为中
华民族核心精神文化作出贡献的纳西族
文化人”。首都思想理论界也称赞周善甫
先生是“艾思奇之后又一位具有原创思
想的哲学家”，称他为“一代哲人”。梁漱
溟、马曜、李霖灿、李埏、王天玺、张晓林
等我国学界著名人士，对善甫先生的学
术思想都给予了充分肯定。这一时期对
于善甫先生而言，书法仅作为著述疲劳
时休息放松的消遣，正是因为以这样的
一种心态在写字，其书法不求工而自
工，由纯熟返生涩，平淡天成。加上深湛
的学术功力和丰富的人生经验，其素
养、其精神自然而然融入笔端，意在笔
先，读他的书法作品，让人感受到行笔
是那么的清正融和，感受不到一丝火爆
气；谋篇布局更是浑然自成，寻觅不出
刻意做作。其书境直臻“清水出芙蓉，天
然去雕饰”的高妙境界。周善甫先生此
时的书法更具文士所独有的大气从容、
苍朴清正的风格，被学术界推崇为“一
代学人书法的代表”。

在我们的印象中，周善甫先生则从
不以书法家自居，他晚年总是谦虚地说
自己算不上是书法家。回顾自己的艺术
生涯，他曾说自己甚至没有用太多的时
间去刻意临帖习字、去悬腕苦练，但周善
甫先生在书法史上确确实实是一位功力
深湛、成就卓著的书法家。他的一生饱经
忧患，可以说很少能有时间坐下来从容
挥毫，但也正是那半个多世纪的人生风
雨铸就了他超拔、自然的书风，他的书法
中没有所谓“书法家”常有的俗气和习
气，有的更多是大学问家所独具的那一
股清刚之气、儒雅之气。善甫先生的一生
并不以研究书法艺术为目的，但却也印
证了中国书法所特有的“艺术性”与“非

艺术性”共有的二重性本质。他研究
书法所花的时间并不是很
多，甚至也非各体
皆能，但善甫先生
字外的功夫和修养
极深，正因为“功夫
在书外”，使其书法
的格调和境界达到
了当代多数书法家
所未能企及的“恬
淡冲融”的高妙境
界，这种现象真让
人沉思无限也感慨
无限。

笔有情、墨有
情，“倘然适意、清风
与归”是周善甫先生
的书法给世人留下
的最深刻的印象。这
样的书法已从艺术
上升到哲学的境界，
所以能给读者留下
深刻的印象——那
就是“周善甫先生的
书法有一种卓然的
精神，学人的气格，
能坦然对世界，朗朗
照乾坤”。

推动新时代文
化繁荣的前提在
于文化传承。“知
所从来”，方有根
基。纵观周善甫先
生的治学和书法创
作实践，对于我们后辈
学书者是十分有益的。周
善甫先生的书法艺术之路，也给我们提
供了一个思考的命题：书法是艺术?是
学问?抑或二者都有?其比例如何?如果
周善甫先生沉浸于书法研究的时间再
多一点，是否会更像一个“书法家”些?
书法成就又会如何?失耶?得耶?

周老的书法是可以传世的，因为其
内含的人文精神是不朽的。

嫏嬛撷珍

格调 学养 精神
——纪念周善甫先生诞辰110周年

云南省书法家协会

溢满风情的
云茶故事

王永刚

周善甫书法

周善甫先生
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